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Die beiden Balladen Feefings und Greensleeves sind Beispiele fiir das frei empfundene solistische Saxophonspiel. Der
Tenorsaxophonist Georg Mayr hat auf der beiliegenden CD die Melodie mit diversen Umspielungen und
Variationen ausgeschmiickt. Insofern solltest Du die notengetreuen Transkriptionen dieser beiden Titel lediglich
zur Orientierung nutzen und Dich zundchst intensiv mit den Voll-Playbacks beschiftigen.
- Der nichste Schritt sollte auf jeden Fall iber die reine Imitation hinausgehen und in Deine eigene Interpretation
* miinden. Dasselbe gilt fiir die Transkription der freien Solopassage (Takt 37 -53), die in Take 49 iiber das norma-
le Griffspektrum mit dem Ton g”’ hinausgeht und als Top-Tone gespielt werden muBl (vgl. Top-Tone-Tabelle im
_.Anhang). Eine eigenstindige Improvisation setzt allerdings genaue Harmonielehre-Kenntnisse voraus, die Du Dir
- liber die in den Literaturempfehlungen (vgl. S. 69) angegebenen Biicher aneignen kannst.



